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“Chiungue abbia seguito da tempo la carriera di Urs Liithi ha subito una serie di docce calde
e fredde di confusione, disorientamento & dubbio. Non che questo elevato cosmo artistico ab-
bia mai perso parte della sua fascinazione, ma a volte [a pura agilita e liberta mentale di Lathi
dal preconcetti & stata speltacolare. Ha sempre fatto almeno un passo avanti, e non appena
si iniziava a familiarizzare con una fase del suo lavoro, lul ne era gia uscito, cercando nuovi
modi per formulare le sue preoccupazioni, & introducendo una nuova enfasi che poi si colle-
gava alla fase precedente™.

Con queste parole Max Wechsler pariava di Lothi nal testo per Ia Biennale di Vienezia ded 2001,
e cl pare che abbia colto un valore determinante per descrivere la radicalita che lo ha reso un
punto di riferimento per le generazioni che dagli anni settanta a oggl ne hanno seguifo gli svi-
luppi. In questo valore risiede una delle ragioni che cl hanno spinto a volere questa mostra e
a fare in modo che tale spirito fosse ancora pid esasperato in un progetto costruito apposita-
mente per MACRO. La scelta & nata in maniera spontanea anche per il grande riscontro che
I'opera Just another Story about lzaving esposta a luglio ha avuto nel pubblico e specialman-
te tra i giowani, confermando, qualora ce ne fosse ulteriormente bisogno, 1a contemporaneita
di Liithi rispetto al contemporaneo stesso, e ribadendo anche la logica adottata da MACRO di
restituire alle nuowve generazionl | valori dal presente. Il viaggio di Lithi & arrivato quindi a Ro-
ma seguendo il percorso iniziato dal lavoroe esposto, e si & inserito per sua stessa indole nel-
la natura del Museo come produttore di immagini; al centro del lavoro artista ha scelto di met-
tere la citta, di cui MACRO coglie le idiosincrasie. Del resto, proprio a questo proposito, il la-
voro di Lithi & in perfetia continuita in quanto, come dice egli stesso, portare un'altra scultu-
ra a Rloma & proprio come "portare vasi a Samo™. Oppure, utilizzando Cocteau, & come “pro-
fumare una rosa”. Cid pare gia di per sé curiosamente rilevante, e rende *Just another Story
about leaving” un'esperienza radicale anche per la citta stessa. Litthi infatti conduce un‘ana-
lisi tra fasi storiche, linguaggi e registri differenti trasportando gli indici della sua ricerca all'in-
terno di un ampio movimento di revisione dei luoghi d'esperienza. Questo procedimento & an-
cora pil spiazzante se si considera che il racconto viene condotio dall’artista stesso, che -
dotio a icona dell'arte, consegna alla citta il resoconto di un viaggio nello spazio e nel tempo.

“...Guardandomi allo specchio non vedrel nulla...”
Andy Warhol

E in effetti un'immagine adatta quella di Wechsler, perché |a radicalita che appassiona le nuo-
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ve generazioni trae certamente origine dal fatto che Lithi conduce il suo discorso allo spec-
chio, guardando il proprio io che agisce in chiave universale, assorbendo I'esperienza e di-
versificando tra 5& e la sua immagine. Questo gli permette di poter essere credibile nel con-
fronti di chi lo guarda, che di fatto lo delega ad agire al posto suo. Sulla scelta dell’autoritrat-
fo e della sua inevitabile partecipazione all'opera dice a Lichtin che le sue opere sono "anche
un'immagine molio generale di quello che & una vita, di come una persona pud collocarsi o
rappresentarsi. Mi & diventato sempre pil chiaro che solo attraverso questo collocarsi nell’ar-
te io amivo ad avere una buona vita: questo & veramente il motivo per cui la mia & una buona
vita. E non la vita in sé. La vita in sé & piuttosto monotona e noiosa e banale. Nell'arie o pos-
=0 articolarmi e formulare me stesso come nella vita non potrel mai™.

Cia diventa ancor pil deliziosaments intrigante s& nel corso di questi anni LOthi ha intenzio-
naimente deciso di non sfuggire a nulla, mastrandosi come icona di un'umanita che poteva ri-
conoscersi nelle sue narrazioni essendone al medesimo tempo spettatrice.

Viene naturale chiedersi come tutio cid possa essere possibile, e come possa un artista inter-
pretare questo ruolo da quarant’anni sernza una minima battuta d’amesto o un calo di tensio-
ne, ma Lithi ha da sempre affrontaio [a propria motivazione giustificandola nei confronti del
pubblico, che sin dagli anni settanta ha iniziato a vederlo nelle pil disparate situazioni e ad at-
tendere il suo lavere come un'imperdibile occasione di spiazzamento. Lilthi ha messo una di-
stanza tra il suo essere artista e uomo comune, ha scelto una forma estrema di alterita con cui
cercare guel che resta della chiarezza (The Remains of Clanity, pp. 58-58, 86-97), e iniziare un
viaggio inarrestabile nel cuore pulsante dell'arte [Art s the betfer life e Art for a befier life, ad
esempio pp. 108-109, 111, 113) cercandone le pid insolite attitudini ai fini di una vita migliore.
Sin dall'inizio questa volonta & stata una reale necessita esplicita (anche se non esplicitata), che
I'artista manifestava mettendo a nudo! le proprie forze e le sue confrarie debolezze (Urs L0t weint
auch fur sie, p. 149 e Lthi is tougher than he appears o be, p. 24), autoritraendosi come essere
duttile e labile (Labile cbjekt, p. 25), e psicanalizzando ironicamente le proprie ossessioni nel letti-
no dell'arte (Seffportrait, 1970, pp. 22-23). Successivamente ha rotto | ponti con se stesso entran-
do in collisione con quelliconicitd che ne aveva segnato gli esordi, e che negli anni ottania lo ha
accompagnato in una revisione della natura pittorica dell'immagine (pp. 65, 101 & 121) che ha ge-
nerato reazioni abbastanza forti nella crtica. LOthi l2 motiva analizzando quegli anni & dicendo che
a partire dal “revival della pittura (sia pure in senso espressivo, quello dei cosiddetti Junge Wilkden),
anche |a mia opera — ed & sempre cosl, guando si tratta di un fenomeno dello Zeitgeist - fu giudi-
cata con gquel metro e nessuno si chiese se per caso |a mia intenzione fosse un'atra™.



Gli intenti di cui parla hanno invece generato opere in cul Lithi compare misterdosamente av-
viluppato nella pienezza di una pittura scarna eppure concreta, quasi plastica o tattile nel suo
linearisma, & in cui hanno trovato posto identita di altro tipo. Anche in guesti lavori le immagi-
ni hanno un ruolo determinante, e pur nella diversita di un linguaggio che pare essers! radi-
calmente trasfigurato, Lithi imane come sempre se stesso: ci sono I'azione, 'ironia, e guella
sua inequivocabile verve che trasforma l'ironica assurdita in un valore su cul meditars. Di tali
momenti di raccordo a sua vita di artista & piena, perché LOthi in fondo sa di per cento che per
proseguire 1l suo viaggio deve conoscers e legare insieme le varie fasi del cambiamento. Per
questo ciclicamente sente il bisogno di tirare le fila del proprio discorso crealivo per poi ripar-
tire, & per guesto di volta in volta il suo lavoro pare diverso. Del resto, dice, “per mostrare le
emozioni per prima cosa devi dar loro una forma”, & in questa chiave | temi che percorrona la
sua indagine sono attraversati da una omogeneita che egli ha saputo coniugare con le dina-
miche dal tempo e con I'esplorazione di nuovi linguaggi, giungendo a un inconfondibile iImpa-
sto tra continuita e rottura.

A dimostrazione di quanto detio si pone anche il titolo di questa mosira per Roma, “Just
another Story about leaving™, gia nome di un lavoro degli anni settanta rieditato in tempi pid
recenti, & atomo concettuale della sua ricerca sin da quando con ' be your mimror (p. 15) Lithi
ha intrapreso un viaggio simbolico come immagine incarmata del mondo.

La sua alterita nisiede guindi anche in questo costruire e decostruire se stesso atiraverso I'a-
zione e I'immagine garantendo quell'omogeneita che sta nella crescita dei sentimenti e nello
sviluppo delle idee. Qui sl inserisce nuovamente il discorso della sua coerernza e di come es-
sa non possa prescindere dal modo in cui ribadisce e vaticina la propria opera serza mal real-
mente monumentalizzarsi (Autorfiraffo a mani vuote, p. 189). Le sue mostre sono costruite
esattamente come I suoi lavori, che perd nella dimensione dell'allestimento vengono messi in
condizione di dialogare di volta in volta secondo nuove condizioni generando una diversita che
si amima in maniera trasversale.

Lathi & I'attore, 1| soggetto, il corpo & I'idea di queste ricognizieni, e nel ficonoscersi gradual-
mente in situazionl e in forme differenti emerge il ritratto di un womo pid forte di quello che si
pud creders (LOthi s tougher than he appears to be), ma anche in grado di lasciarsi andare al-
la preccoupazione (The Remains of Clarty, pp. 58-59), a non farsi vedere nel panni di un “cool
man” capace di confonders le carte con il disordine & il rifiuto (pp. 62-63), & che nelle vesti di
un uomo con le mani vuote ricorda a chi lo guarda di non essere ['unico a sentirsi solo (You
are not the only who s lonely, p. 77).



*...Un tragitto che nessuno pud fare per nol...”
Alpert Camius

C'e un’installazione dalla sere “The Remains of Clarity™, incui Lithi si ritrae di spalle guar-
dandosi allo specchio. E circondato da foto di esplorazioni su vecchi velieri che navigano ma-
A sconosciuti a caceia di ricchezza. Quest'opera poco vista mi pare possa raccogliere | di-
scorsi fatti finora in un unico ragionamento che rifletie cid che l'artista parallelamente porta
avanti da tempo, e che diventa un viaggio pid che un allontanamento o una fuoriuscita da sé.
Questa necessaria e inesorabile scoperta viene sempre condotta in prima persona, e sin dal-
la sua prima mostra unisce organizzazione, pragmaticita e ironica confusione. Lithi accorpa e
moltiplica, ma cerca anche la leggerezza e il divertimento operando una vitale stigmatizzazio-
ne di s in cul necessariamente si costringe a vivere per dichiarare, sciogliere e rendere reale
I'ambiguita.

In questo modo "artista ha anche affrontato la storia, sia quella del tempo sia quella dell'arte,
che ricome comea ennesimao filo conduttore fin da quando ha iniziato ad autoritrarsi come mez-
zobusto in Numbergir (pp. 84-85, con questa serie & le sculture-mostra lucema), icona este-
tica del mescolamento dei generi, ritratto fuori dal tempo, individualita che ritorma negli ele-
menti che ci mostra in ogni singolo cartello, & immagineg di appeal erotico. Quest'opera &
straordinaria, & non solo perché permette di motivare I'amivo alla scultura in bronzo o perché
& uno dei primi esempi di questo suo protagonismo antimonumentale, ma anche perché cia-
scuno del soggetti a ben vedere verra ripreso nel quarant'anni successivi, dimostrando una lu-
cidita che si & trasformata in feroce coernza.

Le sculiure possono accogliere forse due tipi di ragionamenti e due tipi di approccio, perché
nella seria classicita del materiale liberano la consapevolezza della storia e la divertente fram-
mentazions che & anche in altre opers, & cha tocca persing una sare di esercizl & di attivita
che Lthi ci insegna a svolgere. Del resto, pare dirci, & necessario assorbire il linguaggio, far-
lo proprio, rimandarne una nuova lettura, e averlo come presupposio del nostro cammino nel
presente. | piani vanno confusi, mescolati, attraversati, percit si rende indispensabile costrui-
re un'esperienza che diventi una saggezza che non si pud delegare ad alir, proprio come di-
ceva Camus. Del resto, *quando uno fa arte, ha molti padri, tanto pid se fa arte oggi. Mi ac-
corgo continuamente che molte persone che recepiscono [farte, guindi | critici e la gente del
musel, non hanno per niente chiaro guesto punto, continuano a cercare "avanguardia del XX
secolo: chi ha inventato cosa e dove? E non si sono minimamente accorti che nol in realta sia-



mo la prima generazione dopo I'arte dell"artigianato, dopo il XX secolo, che non pud pil sod-
disfare 1 requisiti di questa specie di avanguardia, non deve € non & in grado di faro. lo credo
che oggi sia anacronistico pensare in termini di avanguardia. Piuttosto, dobbiamo rimetiere le
cose sotfto la giusta luce! E raccontare storie nostre con questo vocabolario gia inwentato. Sto-
rie veramente nosire, e non rincomere questo o quell’ *-ismo” o un'idea di originalita o la rap-
presentazione di uno sviluppo linsare™.

I'd like to be a Cubist sculpture (p. 117) presenta guesta separazione e unione di piani, ed &in
fondo uno degli esiti cul approda in quesio girovagare come su un tappeto volante tra registri
differenti (Selfporfrait, 1976, p. 85), e nel realizzare un programma di aftivitad che consente una
migliore permanenza nel reale. Gon gli Exencisas (pp. 31, 41, 53) Liithi ci insegna che I'uomo
ha simill sentimenti, tensioni e comuni atteggiamenti, ma che tutli in fondo possiamo anche
frovare delle vie di fuga dall’abitudine alle cose (Therapies, pp 61, 75, 83). Gli oggetti hanno
anch’essi infatti una natura controversa esattamente come quella che caratierizza |'uomo, per-
cit & bene ricrearsi una vita a partire da grandi questioni come il successo, I'amaore o |a liberta,
applicandosi a esse come fossero parte di una terapia.

Lothi ha sperimentato la confusione dei gener, invecchiamento, |a tranquillita & il successo
{pp. 101, 107), la fine, la visione complessiva delle cose, |a loro pendita e il loro permutare e ri-
mianere nel tempo: per Roma ha scelto di operare un raccordo tra fulti questi elementi incui a
emergere & il senso di una peregrinazione tra | valor di una classicita universalmente umana.

“Nulla del mio io sopravvivera”
Bertrand Russel

Le tracce della storia sono immortali, & in questo erare nel tempo & nello spazio attraverso
lindividuo LOthi paria di assenza e di presenza. Come sempre 1o fa ironizzando, rompendo &
addirittura fracassando (pp. 62-63). Mon si armesta di fronte a se siesso, e se necessaria-
mente i suoi ragionamenti ora riguardano la visione complessiva delle cose come in un volo
d'uccello sul presente, il fatto di verificare la propria assenza interpretando I'identita degli og-
getil, & qualcosa che arriva dal passato. Gia la sua prima mostra era scomponibile, e nel 1970
aveva creato un’installazione con tutie le sue cose personali: vestiti, profumo, occhiali da so-
le, documenti (pp. 26-27). Per una volia a essere messa da parte era Ia sua immagineg, che
tuttavia si respirava nell’aria proprio come in Nature morie (pp. 182-183), opera esposta che
documenta non pid un'assenza momentanea, ma una partenza definitiva, e che introduce di



necessita | temi dell’'ereditd del presente nel confronti del percorso storico affrontato nella
5Ua ricerca.

Questo il suo modo di avvicinarsi all’abbandono, al fallimento & alla fine, e di cercare I'ambi-
Quitd per raggiungere (forse) 'eternita.

! Traduziona da Max Wachslar, Urs L Gthi: life as an ambivalent art figure batwean sceaniricity and normsa-
iity, in Art for a better Iifa — from FPlacebos and Summogates, catalogo Edizioni Perfana, Luzermy Poschiavo
2001 . La tradurione si riferisca al seguents passaggio: “Anyone who has followad Urs: Lithi's career so far
has sufferad succassive hot and cold douches of confusion, disoramtation and doutt. Not that this highly
parsonal artistic cosmos has evar lost his fascination; but at times Lothi's shoar mantal agility and freadom
from preconcaptions have boan breathtaking. Ha has always kept at loast one step ahead; no soonar ha-
e you familiarzad yoursalf with one phasa of his work than he is off finding new ways to formulata his con-
comes, and introducing new amphasos that thon have to be comolated with provious oxponence™.

“ Dal dialogo tra Urs Lathi & Ghistoph Lichiin in catalogo, p. 89.

? Dal dialoge tra Urs Lilthi @ Chistoph Lichiin in catalogo, p. 82

* Anche In sanso mono metaforico: nall’installazione per |2 mostra “Visuclle Dankprozessa™ dol 1970 al
Kunstmuseum Luzem Lithi, come si wede alle pp. 26-27, si era spogliato di tutti | suoi avern per metterii
im mostra.

* Dal dialogo tra Urs Lidthi e Chistoph Lichiin in catalogo, p. 84.

* Dal dialogo tra Urs Lilthi @ Chistoph Lichiin in catalogo, p. 87.



