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Rede zur Verleihung des Arnold-Bode-Preises am
12. Dezember 2009 im Kasseler Kunstverein
Lieber Professor Liithi,

meine sehr geehrten Damen und Herren,

die heutige Verleihung des Arnold-Bode-Preises ist
die 21. seit seiner Stiftung durch die Stadt Kassel,
und sie fAllt nicht nur in den Monat, in dem der 1977
gestorbene documenta-Griinder Arnold Bode seinen 109.
Geburtstag feiern kdnnte. Der Termin fA1lt auch mal
wieder in die traurige, die documenta-lose Zeit — die
Pericode alseo, in der sich die jeweils vergangens
documenta trotz mancher Fehlgriffe und Pannen im
Bewusstsein der Kasseler Blirger wundersam zu
verkldren beginnt, aber Vorfreude auf die nidchste
Folge mangels Auskunft itber konkrete Orte, Plane und

Projekte noch nicht so recht aufkommen will.

In dieser Zwischenzeit, von manchem RKasseler Kunst-
Aficionado als ,tiefes dunkles Loch” empfunden, zahlt
der Bode-Preis neben dem nunmehr zehn Jahre alten
Epitheton ,documenta-Stadt” zu den finf Konstanten,

die das sgichern, mehren und vermitteln sollen, was



die Stadtvidter einst mit hohem Anspruch unter dem
Begriff , documenta-Gedanke” oder auch ,documenta-

Tdee” subsumiert haben.

Nein, ein permanentes ,Arnold Bede-Zentrum” oder gar
ein , documenta-Museum” zahlt noch immer nicht zu
diesen Konstanten, wenngleich im Zusammenhang mit der
Kulturhauptstadt-Bewerbung und dem omindésen
Masterplan fiir die Zukunft der Kasseler Museen ilber
solehe Prestige-Verhaben haufiger als frilther
&ffentlich nachgedacht wurde. Und scmit bkleibt es
also vorerst beim vitalen und effizienten stadtischen
sdocumenta-Archiv®, dem freilich eine Starkung durch
den Szeemann-Nachlass nur gut tdte, und beim cSko—
sozlalen Kunstwerk ,7000 Eichen*” wvon Joseph Beuys,
diesem chronischen Pflegefall, um den es nach langer
Leidenszeit besser steht, seit sich eine Stiftung um
die notorisch gefdhrdeten Wipfel und Stelen im
Stadtgebiet kimmert. Frischen Elan entwickelt auch
der kleine, noch von Arnold Bede selbst installierte
Birgerverein ,documenta-Forum e. V.*, und so spannend
wie lohnend bleibt ein Besuch in der wvon der

documenta-GmbH getragenen Kunsthalle Fridericianum



auch unter ihrem nunmehr vierten Direktor. Dass diese
Halle jedoch als wohl einzige ihresgleichen im
deutschen Sprachraum dem Publikum nicht an einem,
sondern an gleich zwei Tagen pro Woche verschlossen

bleibt, ist betrublich und sollte sich andern lassen.

Aber fehlt in meiner Aufzdhlung der Kasseler
documenta-Stiitzpunkte nicht doch noch eine sechste
Konstante? Die Verleihung des 21. Bode-Prelises an den
in weit iber 400 internationalen Einzel- und Gruppen-
Ausstellungen bewsdhrten Schweizer EKiinstler Urs Liithi
ist schlieBlich die erste in der rund dreiBigjdhrigen
Bode-Preis-Geschichte mit einem offenkundigen Kassel-
Bezug. Denn Iiithi, unter anderem Tellnehmer der
documenta 6 im Jahr 19%77, ist ja seit 1954 Professor
an der Kunsthcchschule Kassel, also an einem
Institut, das gich riihmen kann, aber kaum rilhmt,
heute auler LUthi mit JUrgen Meyer, Bernhard Pringz,
Robert Rademacher, Alf Schuler und Dorocthee von
Windheim funf weltere Kunstlerpersdnlichkeiten in
seinem Kollegium zu wissen, deren Arbeiten ebenfalls
mit Erfolg auf einer documenta prédsentiert worden

sind.



Nach dem Text seiner Satzung, meine Damen und Herren
ist der Bode-Preis strikt auf die auszuzeichnende
Person fixiert. Chne jegliche Vorbedingung nominiert
das Kuratorium herausragende Kinstler und bestimmt in
Klausur die Preistragerin oder den Preistrager, der
(oder die) dann vom Magistrat ernannnt wird. So war
es immer, und auch diesmal war es nicht anders. Doch
sollte ein froher Widerschein der aktusllen
Entscheidung fiir Urs Liithi am Ende auch seine
Hochschule illuminieren, nehmen wir Juroren und gewils
auch der Preistrager diese Begleiterscheinung freudig
in Kauf. Wir mégen ndmlich diese Hochschule, an deren
Wiedergrindung nach 1945 ja auch Arnold Bode groBen
Anteil hatte und winschen ihr immer noch mehr

Resonanz und akzeptanz in der documenta-Stadt Kassel.

Dazsg unser Preis-Gewinner als Hochschullehrer ,eine
ganze Generaticn beeinflusst” hat, daflr burgt mir
unter anderem das Urteil meines Kasseler
Kritikerkollegen Dirk Schwarze. Liithis ,Ausstrahlung
ist so groB”, schreibt er, ,seine Inspiration so

stark und seine Haltung so offen, dass er wie ein



Magnet die Studenten und nachwachsenden Kiunstler
anzieht.,” Dass Lidthis Werk in dieser Stadt auch fiber
den Campus an der Menzelstrale hinaus bekannt ist,
setze ich optimistisch voraus, wenngleich die Belege
dafiir ein wenig schitter sind. Denn Litthis herrliche
Solo-Ausstellung im Kasseler Kunstverein liegt nun
gohon fast 20 Jahre zurlick. Und auch =seit zwei
weiteren Kunstvereins-auftritten von Urs Lidthi mit
seinen Professcoren-Keolleginnen und -Kellegen sowie
mit Studenten seiner Kasseler Hochschulklasse sind im
einen Fall 14 und im anderen bereits elf Jahre ins
Land gegangen. Und in der hintersinnigen Schau
~Kassel am Meer®, 2001 in der Kunsthalle
Fridericianum, war Urs Liithi lediglich Gast unter

zahlreichen Gasten.

Aber heute, Jjetzt und hier, meine Damen und Herren,
ist der Kimstler Urs Liathi die Hauptperson. Wir
konnen ihn kennen lernen oder verblasste Erinnerungen

auffrischen und das scgar inmitten seiner Werke.

%Zu sehen ist ein zwar kleiner, aber aktuelller

Ausschnitt aus dem umfangreichen, weltweit



hochgeschitzten ®uvre eines geselligen Einzelgidngers,
der sich schon Anno 1966 — damals war er 19 — fiir ein
Dasein als freiberuflich titiger Kinstler entschieden
hat, also, wie man heute sagen wiirde, fiirs Prekariat.
In seinem Fall ist das der Status eines helllwachen
Intellektuellen, der laut eigenem Bekenntnis seit
nunmehr vier Jahrzehnten versucht, ,in das
Asthetische Umfeld unserer Welt direkt einzugreifen”.
Er tut das nicht nur mit eigener Hand, nein auch und
buchstdblich in eigener Gestalt. Denn als Leitfigur
in Lithis Kunst fungiert und funktioniert bekanntlich
Urs Lithi. Er ist der Protagonist eines
tragikomischen Welttheaters, auf dem sein Ebenbild in
der Rolle eines modernen Mr. Jedermann auf Bildern,
Videcobéndern und in haptischen Installationen
gleichnishaft die Wechselfille des Allzumenschlichen
problematigsiert - Beziehungskisten, Midlife-Krisen,
Ticken des Objekts, Wunsch- und Albtriume sowle
Daseinsédngste bannt er in Bildern, Situationen,
Parakeln und bkiswellen auch in Aktionen wie der
Zerstorung einer kleinen Kommode, aus der =ine
lebensgrofe Installaticn mit Trimmern und dem Tater

Liithi samt Vorschlaghammer resultiert.



Und welil die Figur auch diese Ausstellung mit dem
Titel ,S8pazioc umano” (menschlicher Raum oder auch
Spielraum) dominiert, ist sie so reprasentativ fir
Lithis Fiithlen und Denken wie s jede Ausstellung ist,
in der Urs Lithi scheinbar spielerisch, doch in
Wahrheit mit drakonischer Strenge, aus selnen
Arbeiten AuBerst form- und formatbewusst jedesmal
einen visuellen Essay komponiert. Alles Neue darin
ist konsequent mit fritheren Arbeiten vernetzt und
dadurch typisch. Alles ist aus einem schier
unerschdpflichen Reservoir pointiert skurriler,
lakonischer, komischer, oft selbstironischer Einfalle
geschdpft und darin ohne Konkurrenz. Und allen
komplexen aAnspielungen und immanenten Denk-AnstdBen
zum Trotz wirkt die Omniprédsenz des Kinstlers auch
diesmal wiedsr so selbstverstindlich und
kommensurabel , wie ez Urs Lithi schon vorzchwebte,
als er die Kommunikation mit dem Betrachter ins

Zentrum selner Arbeit zu ricken begann.

Seit er seine Anfinge als Maler konstruktiver Bilder

in der Nachfolge seiner Schweizer Landsleute Richard



Paul Lohse und Max Bill hinter sich lieB und in den
siebziger Jahren des wvorigen Jahrhunderts die
seinerzeit akute Konzeptkunst fir sich entdeckte,
geht Luthi auf seine Mitmenschen zu und behelligt =zie
mit Gleichnissen und Modellen. In elnem Manifest aus
jenen Tagen empfahl er ,schwarze Halbkugeln® aus
einem, leider noch nicht erfundenen, ,weichen
Kunststoff, die an Sffentlichen Platzen aufgestellt
werden* und zum ,Abbau von Aggressionen” beitragen

zollten.

Doch schon fiir seine Aktion zur Luzerner Schau
«Visualisierte Denkprozesse*” instrumentalisierte
Lithi im Jahr 1970 als Katalygsator fir seine
neuerdings angestrebte gesellschaftliche Wirkung
erstmals die eigene Person. Und transportierte seinen
ganzen damaligen Privatbesitz, inbegriffen seine
gegsamte Garderche, alle Mobel, Biicher, Bilder,
Briefe, Auswelise und selbst seine Hausschliussel, ins
Museum, das Iiithis Habe dann auch wochenlang

ausstellte, wahrend er selber bei Freunden kampierte.



Nach dieser vem Kritiker Max Wechsler als ,Investitur
der Kunstfigur [Luthi]” bezeichneten Episode
brillierte der junge EKinstler konsequent als
Selbstdarsteller, der mit inszenierten Fotos die
Grenzbezirke seiner Identitdt erforschte. Wie vor ihm
Marcel Duchamp und Andy Warhol wechselte er damals
spielerisch das Geschlecht und posierte geschminkt
und kostimiert als mondane Diva. In einer Vorher-
Nachher-Serie mit Vanitas-Charakter demonstrierte er
die Verfallsstadien eines ,Number Girls#®. Und
messianisch verhiel er im Titel der berihmtesten
seiner vielen berihmt gewordenen Selbstportrat-

Camouflagen: ,Liithi weint auch fiir Sie”.

Spatestens damals stabilisierte sich Liithis
taktisches Instrumentarium. Neben die Optik seiner
performatorischen Selbstversuche trat verstidrkt nun
das Appellative. Urs Lidthi, in dem auch ein
veritabler Poet und Sprachkinstler steckt,
formulierte Merksatze und Handlungsanwelisungen,
machte nun Text zum integralen Bestandteil seiner
Bilder. So forderten - mitten auf einem zweitelligen

Seestilck — zwel Worter die Betrachter auf, sich



zeitgleich mit dem ersten Blick auf das Bild fur
nLeben” oder ,Tod” zu entscheiden. Auf einer anderen
Arbeit verdeutlicht ein Aphorismus die mit seinen
Selbstdarstellungen verbundene Hoffnung: ,Das

Personliche geht leicht ins Typische Uber.”

Scheinbar arglos bot Liithi, etwa in seiner wahrhaft
gigantischen Multimedia-Installation zur
venezianischen Biennale von 2001, den Besuchern auch
Rezepte zum Glilcklichsein an: ,Tdentifiziere dich mit
deinen Feinden” war da etwa zu lesen. ,Andere einmal
téglich dein Leben.”, ,8telle dir wvor, frei wvon
Verantwortung zu sein.” Oder auch: ,Verhalte dich
schamlos im Alter.” Doch fiir den Erfolg gseiner
Ratschlige Ubernahm der Kiunstler keline Garantle. Er
hatte ja - und zwar auf &dsthetisch perfekten,
unvergleichlich schnen Typo-Gemdlden — nur
vorgeschlagen, was auch sonst die Essenz seiner Kunst
ausmacht: Handlungsmuster wvon artifiziell
verschmitzter Zweli- bis Mehrdeutigeit. Und mit Recht
bezeichnet Lithi diese ,Ambivalenz”, die als eine Art

Generalbass seine durchweq parabelhaften Werke



grundiert, denn auch als ,das vielleicht bedeutendste

und kreativste Element melner Arbeit®,

Urs Lilthis Weg bis zu dieser Erkenntnis, meine Damen
und Herren, war durchaus kurvenreich, fuhrte i1hn aber
konsequent auf die Hohe seines heutigen Ruhms. Zwel
Entscheidungen sind nachzutragen: Die eine am Ende
der siebziger Jahre markiert Lilthis vorilbergehenden
abschied von seiner auf der Szene mitunter als
privatistische Bedy Art missverstandenen Fotografie.
Er wandte sich der Malerel zu und produzierte, wie
sein Pariser Freund, der Kinstler Christian
Boltanski, unlangst zu Protokoll gab, eine Reihe

ausgesprochen ,grasslicher Bilder”.

Entstanden sind damals, um 1980, unter anderem die
monumentalen Strichzelechnungsgemdlde der Reihe ,Happy
Couple”, die freilich binnen weniger Jahre zu den
bekanntesten seines ganzen ®uvres avancierten. In
jenen Tagen verweligerte sich Lithi zugleich auch
programmatisch dem Fortschritts- und Innovationsgebot
der durchaus noch virulenten Avantgarde. Und sein

Ausscheren aus dem ,Gansemarsch der Stile”, wie der



Hamburger Kunsthistoriker Werner Hofmann das nannte,
wuarde fir Liithi zu einem wahren Befreiungsschlag.
Souverdn nutzt er seither das ,ganze erfundens
Vokabular” der Kunst, inbegriffen die
Errungenschaften der Moderne und der neuen
technischen Medien. Zur Verfiligung hatte er nun nicht
nur die zeitlose Klarheit bkarocker Embleme;
unbefangen untersuchte er hinfort auch das
vermeintlich Triviale, Banale und Profane, wvulgo den
Kitsch, sowie den verpdnten Glamour der Werbebranche
auf Brauchbarkeit fur Inhalte von erhabener
Ambiguitsat. High and low werschmelzen, U und E sind

keine Gegensdtze mehr.

Dass dabeil die aus dieser Symblose resultierende
stilistische Vielfalt manchmal ausufert und Kritiker
in einer Liithi-Schau bisweilen mehrere
unterschiedliche Kinstler am Werk vermuten, nimmt
Lithi mit Oscar Wilde gelassen in Xauf: ,Wenn die
Kritiker uneins sind”, lehrte der zynische Ire, ,ist

der Kilinstler mit sich im Reinen.”



Melne zweite Zusatzinformation gilt der Tatsache,
dags Lithi — penibel, wie Deutsche es von sinem
Schweizer erwarten — sein kiinstlerisches Werk in ein
Ordnungs-System einbettet, das jedermann Auskunft
dariber gibt, in welchem Stadium der Vollendung oder
des einkalkulierten Scheiterns sich dieses work in

progress Jjeweils befindet.

Liithi entwickelt ndmliech sein Werk schon lange in
Werkreihen und gibt diesen Serien Titel, die
feztzschreiben, welche Probleme, Traume, Winsche und
Befurchtungen ihn im L.auf der Jahre beschaftigt
haben. Anfangs waren das unter anderem die ,GroBen
Gefihle” und die ,Vertauschten Traume”, war es die
+Reine Hingabe” oder die ,Universelle Ordnung®. als
Generalnenner fir all diese Werkgruppen galt eine
Kampfparole: ,aArt for a better Life” (Kunst fir ein
besseres Leben). Doch wdhrend Liithis Biennale-

Gastspiel von 2001 geriet diese Devise ins Wanken.

In Venedig dominierte hereits eine Serie mit dem
skeptischen Titel ,Placebos & Surrogates®, und bald

darauf erfuhr auch sein Motto eine Revisicon. Ez



lautet seitdem ,Art is the better Life* (Kunst ist
das bessere Leben), und aktuelle Untertitel wie
,Schrott und Rosen” oder ,Die Uberreste der Klarheit*
deuten auf einen Wandel im Weltverstidndnis des

Kunstlers hin.

Nahrung fir diese Vermutung liefert ein Blick auf
sein Hauptmotiv, die scheinbar neutrales Kunst- und
Leitfigur Urs Luthi. Sie dominiert wie eh und je in
allen kiinstlerischen Varianten von der Bronze bis hin
zum digitalisierten Fotogeméilde., Aber auch sie hat
ihre Lebensmitte erreicht und die rosarote Brille der
Retrospektive von 1993 mit scharferen Okularen

vertauscht.

Hatte sich der moderne Jedermann in jungen Jahren
noch algs bildschoner Adonis auf einem Fllegendsn
Teppich Uber die schndde Welt erhoben und mit 33
Jahren spielerisch am Brett gesagt, auf dem er nackt
als ,Reisender in Sachen Liebe¥ saB - schon bald ging
er als beleibter Realist auf Nummer sicher und
spurtete auf einem Laufband um sein Leben. In

jlingster Zeit pogsiert er als gereiftes Mannsbild in



Gips auf Drehpodesten, die sein Ebenbild zwar
anmutigst bewegen, jedoch nur noch um sich selbst.

Angesagt ist Vanitas.

Liel Luthi einst seine tickischen Glicksparolen auf
federleichten Frisbeescheiben schwerelos durchs
sommerliche Venedig schweben, so bestiickte er jungst
in Hamburg eine hohe Wand der Phoenix-Hallen mit 50
schweren Porzellantellern, die allesamt zerbrochen
und wieder zusammengeklebt waren. Aber auch dieses
Vanitas-Motiv, lieber Profeszsor Lithi, war

wunderschtn und hatte anders gar nicht funktioniert.

~Art for a better Life* - als Sie noch diesem Motto
vertrauten, herrschte Koexistenz. Hier die Kunst,
dort das riskante Leben, das durch Kunst nur besser
werden konnte. ,Art is the better Life* dagegen
goheint, wortlich genommen, einigermalen
alternativlos. Aber verheiBt mir bel einem Virtuosen
der Ambivalenz schlieBlich doch eher einen Aufbruch
zu neuen Ufern als Resignation. Und wenn ich auf
Thre jlingsten Arbeiten und auf die autobiografischen

Fotostrecken in Ihren jlingsten Katalogblichern blicke,



wohl mit Recht. Nie waren Liithis Denkvorschlige
schéner, klarer und perfekter. Und seine aktuelle
Serie ,Thousand or more Images” (Tausend oder mehr
Bilder), die im Prozess des Wegmischens redundanter
Bilder vielschichtige Tkonen einer Asthetik des
digitalen Zeitalters hervorbringt - sie imponiert

mir als geniale Klimax der Lithischen Ambiquitdt.

Und scmit, lieber Professor Lithi, walte ich meines
Amtes als Laudator. Ich lobe alsec Ihre Haltung und
Ihr Werk nochmals ganz ausdriicklich und winsche Ihnen
ein noch sehr, sehr langes und gliickliches Leben mit
und nach dem Bode-Preis.

Alfred Nemeczek



